Jacek Sempolinski, Janowiec, olej na plétnie, 65 x 79 cm, 1955 r.
Fot. Janusz Michalik
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MARCIN PASTWA

W imie Jacka...

Przed rokiem, 6 wrzesnia 2012 r., na Cmentarzu Powgzkowskim w War-
szawie wraz z Leszkiem Lamenskim uczestniczyliémy w ostatniej drodze
Jacka Sempolinskiego. Nad urng z jego prochami, wérdéd wielu zebranych
0sob, Maria Poprzecka wzruszajaco i picknie mowita o zmarlym przyjacielu,
dyskretnie wspominajac takze o imperatywie indywidualnej wdziecznosci
oraz kommemoratywnej pracy za otrzymane chwile spotkan z artysta: Jego
odejscie nie jest pozegnaniem. Jest czasem dziekczynienia. Jacek przeciez zostaje
z nami w swoich obrazach, w swoim mgdrym i glebokim pisaniu, we wspélnie
stuchanej muzyce, wspédlnie oglgdanych filmach, wspélnych rozmowach. Kazdy
z nas dokonuje teraz obrachunku tego, co od Jacka otrzymat. Mysle, ze to bardzo
osobiste dary. Kazdy z nas z osobna ma mu za co dzigkowac'.

Do grona wielu ludzi odczuwajacych bliskg wiez z tym wybitnym mala-
rzem, bez ktorego trudno jest sobie wyobrazi¢ wspdlczesng sztuke polska,
prawdziwym autorytetem i - co warto podkresli¢ - takze myélicielem,
nalezy Janusz Michalik, zafascynowany twdrczoscig niedo$cigtego mistrza
w malarskiej materii i swego mentora wiasciciel kameralnej galerii spa spot
w Naleczowie. Ta niewielka galeria podczas otwarcia najnowszej wystawy
Janowiec, Miecmierz, Kazimierz Dolny (31 sierpnia 2013 r. — w rocznice
$mierci malarza) oficjalnie przyjeta imie Jacka Sempolinskiego. Gest ten
stanowi nie tylko wyraz podzigkowania i holdu, ale przede wszystkim jest
zobowigzaniem. Dotychczasowa dzialalno$¢ pozwala sadzi¢, ze nie zostalo
ono podjete na wyrost. Naleczowskie miejsce spotkan ze sztukg na ulicy
Andriollego 5 swoja dziatalno$¢ zainicjowato 28 maja 2011 r. wernisazem
rysunkow wiasnie Jacka Sempolinskiego, ktéry zjawil sie osobiscie z nowy-
mi pracami (Rysunki najnowsze, maj — czerwiec 2011 r.). Kolejna wystawa
jego prac otwarta zostala 8 grudnia 2012 r., w sto dni po $mierci (Obecnos¢,
grudzien 2012 r.), a wspomniana rocznicowa prezentacja trwata do konca
wrzeénia biezgcego roku. W gronie artystow prezentowanych w galerii zna-
lezli sie m.in. Tomasz Ciecierski, Koji Kamoji, Henryk Musialowicz, jak tez

graficy Stanistaw Baldyga, Mirostaw Pawltowski i Zbigniew Lutomski*
Tytul nateczowskiej wystawy Janowiec, Migémierz, Kazimierz Dolny wska-
zuje topograficzny, regionalny trop. Ten niemal genealogiczny slad obecnosci

! Maria Poprzecka: Przyjaciel (w:) Obecnos¢ [kat. wystawy J. Sempolinskiego w spa spot], 2012, s. 8.

? Dotychczas odbyly si¢ nastepujace wystawy: Jacek Sempolinski — Rysunki najnowsze (maj - czerwiec 2011 r.), Bogdan Markowski
— Rzezby i rysunki (czerwiec - lipiec 2011 r.), Tomasz Sikora - Ludzie z mojej dzielnicy. Portret (wrzesien — pazdziernik 2011 r.),
Stanistaw Baldyga - Grafika (pazdziernik - listopad 2011 r.), Henryk Musiatowicz — Kolaze (maj — czerwiec 2012 r.), Marek Ka-
rewicz — All that jazz (czerwiec - lipiec 2012 r.), Koji Kamoji - Malarstwo (wrzesien — pazdziernik 2012 r.), Mirostaw Pawlowski
- Kamuflaz (listopad 2012 r.), Jacek Sempolinski — Obecnos¢ (grudzien 2012 r.) Zbigniew Lutomski - Grafika (czerwiec 2013 r.),
Tomasz Ciecierski — Malarstwo (czerwiec 2013 r.), Janusz Michalik - Autoprezentacja. Stuchajgc (lipiec - sierpien 2013 r.), Jacek
Sempolinski - Janowiec, Migcmierz, Kazimierz Dolny (sierpien — wrzesien 2013 r.).
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Kazimierz, olej na ptdtnie, 59 x 73 cm, 1953 r. Fot. Janusz Michalik

Jacka Sempolinskiego (urodzonego w 1927 r.) zwigzany jest z podrézami,
ktére w latach trzydziestych odbywal jego ojciec Leonard - znany fotograf,
wozac zone i synka w przyczepie motocykla. Byly to pierwsze odwiedziny
okolic Kazimierza Dolnego. Pézniej mlody Sempolinski, jako student war-
szawskiej ASP, wielokrotnie jezdzil tam na plenery oraz w poszukiwaniu
inspiracji. Pod koniec lat siedemdziesiatych XX w. wraz z Wiestawem Juszcza-
kiem kupit stary, drewniany dom w Mie¢¢mierzu nad brzegiem Wisly, zatem
jego tworcza marszruta przebiegata na skrzyzowaniu z Kazimierzem, poniekad
antycypujac tytul ubiegtorocznej wystawy w Kamienicy Celejowskiej przy-
gotowanej przez Dorote Seweryn-Puchalskg i Waldemara Odorowskiego
(31 marca - 27 maja 2012 r.)’. Pokazywano tam malarska Golgote w pracach
z lat 1976-2007, w ktérych Sempoliniski w réznych tonacjach, wcigz na nowo,
z zapalczywoscia niepozbawiong rozterek, zwatpienia, ale tez i uniesien,
podejmowatl ten sam temat — Ukrzyzownie. Unikal gestu Pilata, rekami
zbrukanymi farbg drazac prawde.

Wspomnijmy tu réwniez o wybitnych osobach tworzacych lubelskie
$rodowisko historykéw sztuki, wytrwale towarzyszacych tworczosci Jacka
Sempolinskiego, czyli o Elzbiecie Grabskiej, Elzbiecie Wolickiej-Wolszleger
i Malgorzacie Kitowskiej-Lysiak (dwie ostatnie zmarty takze w ubieglym
roku). Elzbieta Grabska byla bezposrednim $wiadkiem i w pewien sposob
uczestnikiem artystycznego debiutu malarza, brata udzial w przygotowa-
niach do wystawy Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi w warszawskim
Arsenale w 1955 r., manifestacji indywidualnosci i sprzeciwu wobec konfor-
mizmu propagandowego socrealizmu, natomiast Elzbieta Wolicka-Wolszleger
i Malgorzata Kitowska-Lysiak spotkaly sie z tworczoscig autora Martwej
natury z zegarem (1955) znacznie pdzniej. Nastgpilo to w momencie dojrza-
toéci artystycznej Sempolinskiego, ktérego malarskie proby dotykaly juz nie
tylko bezprzedmiotowej, gdyz doprowadzonej do réwnowagi, antynomii
miedzy treScig a formg oraz dostownie i metaforycznie traktowanej relacji
miedzy plaszczyzng a glebig. Sempolinski, wychodzac od wiernosci naturze,

? Jacek Sempolirski. Na skrzyz iu z Kazimierzem... Opracowanie W. Odorowski, D. Seweryn-Puchalska, [kat. wystawy
w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym], Kazimierz Dolny 2012.
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Sw. Jan - Aniot Stréz, olej na ptétnie, 100 x 81 cm, 2000 r.
Fot. Janusz Michalik

ale nie ograniczonej do jej wygladéw, podazajac przez swiatlo ,krok dalej
od krajobrazu”, przez Ukrzyzowania, Twarze, Czaszki, do kontemplacyjnych,
gtadkich, blekitnych obrazéw, szukal ,wewnetrznej spdjnosci cechujacej
rzeczywisto$¢” w jej totalnodci, tego, co materialne i duchowe, okreslajac
coraz rozleglejsze jej pole, az po przekroczenie horyzontu, poza widzialno$¢
w niestrudzonej pielgrzymce ku ostatecznemu celowi.

Elzbieta Wolicka podkreslala godng podziwu odwage w tropieniu ,,spraw
ostatecznych”. W obrazach pozbawionych zbednego balastu iluzji, ktore
pozornie tylko stajg sie proba odrzucenia tego, co wydarza si¢ poza dzietem,
a s3 wlasciwie wynikiem rezygnacji z pozordw, splendoru i mistyfikacji,
dostrzegta wybrang przez artyste forme stawiania czota sprawom najistot-
niejszym zaréwno w sztuce, jak i w zyciu. Prébujac zmierzy¢ sie z doswiad-
czeniem przekraczajacym kanony odbioru sztuki, a dotyczylo to takze sztuki
wspolczesnej, przypomniata, budujac figure odpowiadajaca antyestetycznej
postawie Jacka Sempolinskiego, mit o Marsjaszu — przypowies¢ o skrajnym
obnazeniu i o bolesnej, nieréwnej walce cztowieka z losem, w ktérej ludzkie zaso-
by samoobrony okazujg sie tak zawodne i kruche...*

* Elzbieta Wolicka: Niemy krzyk Marsjasza (w:) Jacek Sempolinski: Wiadztwo i stuzba. Mysli o sztuce. Wybor, opracowanie,
wprowadzenie M. Kitowska-Lysiak. Lublin 2001, s. 7.
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W podobnym tonie o tym dojmujacym odczuciu pisata Malgorzata Kitow-
ska-Lysiak w tekscie Tropiciel spraw ostatecznych: Malarstwo Sempoliriskiego
dreczy mnie jednak od dawna. I od dawna przed nim uciekam. Zakrywam
oczy, chowam sig, udaje, ze mnie nie dotyczy. Zaglebiam si¢ w lekture tekstow
artysty, odsuwajgc na dalszy plan obrazy i rysunki®. Nieraz jednak podejmo-
wala probe zmierzenia si¢ z ta bezradnoscia wobec udreczonych plécien,
ubogich i ciemnych, ztamanych fioletem, ukrywajacych na swej zmaltreto-
wanej powierzchni glebie — drastyczne przetarcia lub dziury ztobione szpa-
chla, w ktorych twdrca szuka ujscia czy otwarcia dla odpowiedniej formy.
W erudycyjno-ikonograficzym ekskursie Malgorzaty Kitowskiej-Lysiak
znajdziemy wskazéwki naprowadzajace nas na $lady fascynacji malarza sztuka
dawng badz owocnych podrézy do Italii czy Hiszpanii, a nawet wiodace ku
mistycyzmowi z pogranicza obrazoburstwa, gdzie sakralnos¢ i wzniosto$¢
ociera sie niemal o bluznierstwo nurzajace si¢ w materialnosci i cielesnosci.

Wielka zastuga badaczki bylo opracowanie i podanie do druku pism Jacka
Sempolinskiego, ktore ukazaly si¢ w tomie Wladztwo i stuzba w 2001 roku.
Zbidr tekstoéw, potwierdzajacych czujnos¢ wobec spraw sztuki traktowanych
z najwyzsza powaga, zawieral istotne refleksje dotyczace nie tyle nawet
wlasnej twérczodci, ile kluczowe dla zrozumienia sztuki u jej Zrédta. Byl takze
potwierdzeniem autorytetu Jacka Sempolinskiego w $rodowisku zaréwno
malarza, jak tez historykéw sztuki. Stanowit w koncu $wietny pendant wy-
stawy artysty, konczacego wowczas siedemdziesiagt pig¢ lat, przygotowanej
rok pdzniej w warszawskiej Zachecie przez Gabriele Switek, a zaaranzowanej
przez Violette Damiencka i Zanete Govenlock. A me stesso — sobie samemu
- ten introwertyczny tytul, idacy na przekor retrospektywnej, jak sie moglo
wydawa¢é, formule prezentacji, oddawal sprzeciw wobec préb klasyfikacji
dotychczasowych osiagnie¢ artysty oraz potrzebe nieustanego potwierdzania
jego wlasnych wyboréw, wskazywal takze na samokrytycyzm. Sempolinski
bez watpienia zadziwil wielu witalnoscig, niepowstrzymana wola tworzenia
i ogromna liczbg nowych prac. Obok dawnych obrazéw pojawily sie nowsze
cykle Swigty Jan - Aniot Stréz, A. R. Brazylia, Genitalia, Ukrzyzowany u $w.
Anny, Der Ferne, Zza grobu czy Autoportrety, w ktorych autor skupia uwage
na ciele mezczyzny, szukajac potwierdzenia takze dla swojej cielesno$ci — tak
jak w odbiciu wlasnej dtoni na ptdtnie napietym niczym skéra na kosciotrupie.
W obrazach Sempolinskiego wyrazna staje si¢ che¢ maksymalnego zblizenia
do tajemnicy, dotknigcia jej reka. Nie moze si¢ to dokona¢ inaczej, jak w pro-
bie autentycznego nasladowania, nieunikaniu cierpienia i przyjmowaniu
z pokora naszej doczesnej powloki. Ostatecznie bowiem to ona okazuje sie
granica, na ktérej w napieciu i niepewnosci czekamy kresu. W tych nierza-
dko przemalowywanych pracach, nakladanych na starsze plétna nowych
warstwach, a takze $wiezych obrazach pojawiajacych sie na babelkowej folii,
dramat ludzkiej egzystencji przeradzal si¢ niepostrzezenie w zywiotowo$¢
i afirmacje zycia. Bowiem zycie - jak wyznal Sempolinski - jest wazniejsze niz
sztuka.

Lechostaw Lamenski w recenzji z tej wystawy, okredlajac przemiany
tworczosci malarza jako logiczne nastepstwo sposobu widzenia i poj-
mowania $wiata, zauwazyl: sztuka towarzyszgca mu, (...) niemalze od samego
poczgtku [zmienia sie o] tyle, ze w miare jak artyscie przybywa lat, (...) jego
obrazy i rysunki stajq si¢ oszczedniejsze w formie, a zarazem sqg coraz szczersze
i bardziej bezposrednie’. Na koniec zadal pytanie: Co w takim razie bedzie
z malarstwem Jacka Sempoliriskiego za lat dziesigc?

° Malgorzata Kitowska-Lysiak: Tropiciel spraw ostatecznych (w:) Mit — symbol — mimesis. Studia z dziejéw teorii i historii sztuki
dedykowane Profesor Elzbiecie Wolickiej-Wolszleger. Red. J. Jazwierski, R. Kasperowicz, M. Kitowska-Lysiak, M. Pastwa. Lublin
2009, s. 337.

)

¢ Lechostaw Lamenski: A me stesso — sobie . Jacek Sempoliiski i jego ie $wiata, ,Saeculum Christianum”, R. X 2003,

nr2,s.47.

7 Tamze.
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Sw. Jan w Kazimierzu — Aniot Stréz, olej na ptétnie, 100 x 73 cm, 2000 .
Fot. Janusz Michalik

Slady tych metamorfoz, przeplywajacych wewnatrz malarskiego oeuvre
niczym fragmenty wylowione w nurcie czasu, jak drogowskazy wskazujace
ostateczny cel wedrowki, pojawily sie takze na ostatniej naleczowskiej
wystawie. Z pierwszego okresu pochodzi Kazimierz (1953), zapewne naj-
starsza zachowana w oryginalnej, nietknietej formie praca olejna Jacka
Sempolinskiego, ujawniajace fascynacje koncepcjami Cezannea. Obok
niej dwa kolejne oleje o takim samym tytule Janowiec (z 1955 i 1957 r.),
stanowigce wspomnienie miejsca, zatartego nieco wewnetrznego pejzazu,
w ktérym artysta spedzil kilka letnich miesiecy, odkrywajac swoja samotno$¢
w ocalalej komnacie baszty znajdujacej sie¢ w ruinach wielkiego zamku
Firlejow. Miedzy mlodzienczymi krajobrazami a niemal abstrakcyjnymi,
dwoma ciemnymi, wyrafinowanymi olejnymi blekitami plécien Migémierz
z 1979 r. oraz brunatnym, réwniez szpachla malowanym obrazem o tym
samym tytule z 1991 r. — niczym terminus, symbol granicy, dotykalng obec-
noscig i swoistym pigtnem patrona znaczac galeryjng przestrzen — pojawilo
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sie popiersie: kopia rzezbiarskiego portretu Jacka Sempolinskiego, wykonane-
go przez Irene Kunicka na poczatku lat pie¢dziesigtych XX w. Przywrdcona ,,do
zycia” przez Ewe Radziejowska-Parandowska rzezba, dla ktérej wzorem byla
cudownie ocalala, nienaruszona gliniana glowa artysty, wydobyta przed
laty przez Jacka Sempolinskiego, Wiestawa Juszczaka i Janusza Michalika
z jaskrawozielonej pleéni, z chaosu rupieci i opadajacego tynku opuszczo-
nego, pozbawionego dachu domu ekstrawaganckiej rzezbiarki, stanowi slad
pamieci, magiczny talizman, znak nieprzerwanej, toczacej si¢ wcigz rozmo-
Wy - wymagajacej jak jego obrazy. Ten intymny pokaz uzupelnialy pelne
ekspresji prace z cyklu Sw. Jan - Aniot Stréz (olej na plétnie z pazdziernika
2000 r.), Glowa Ukrzyzowanego u $w. Anny (akryl na pidtnie, grudzien 2006
r.) oraz pastele z wrzes$nia 2003 r. Wisfa i Wista pod zachéd.

Inny charakter miala pierwsza wystawa Jacka Sempolinskiego w galerii
spa spot Rysunki najnowsze prezentowana w maju 2011 r. — byta ona prel-
udium, zapowiedzig imponujacej ekspozycji Reka farbiarza zorganizowanej
przez Miejska Galeri¢ Sztuki w Lodzi (13 wrze$nia - 29 pazdziernika 2012 r.)
i niezapowiedzianym pozegnaniem, podobnie jak ostatnia za Zycia malar-
za wystawa w towickiej Galerii Browarna Znaki, farby, cyfry (10-23 sierpnia
2012 r.). W tych przed$miertnych, bezkompromisowych obrazach $lad

Krew utajona. Cyfry arabskie. Litery zydowskie, 80 x 65 cm,
2009-2010 r. Z archiwum autora
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Spod spodu, akryl na papierze, 59 x 42 cm, sierpient 2012 r. Fot. Janusz Michalik

reki przemienia si¢ w jej zarys, przyjmujac nie tylko jej ksztalt, ale ener-
gie, pulsujaca, utajong sile; 6w kontur zredukowany zostal do kres§lonych
znakéw, plynacych sobie wlasciwym rytmem. Malowanych bez pomocy
pedzla, wyciskanych bezposrednio z tuby czy rozmazywanych dionig lub
palcem, tworzonych z pewna wirtuozerska dezynwolturg, jednak bez oznak
lekcewazenia malarskiej materii, a raczej z jaka$ czula bezinteresownoscia,
swobodng nieostroznoscig. Naturalnie, tak jakby przypadkowo kladzionych
sila bezwladu, a jednak precyzyjnie trafiajacych w punkt na ptétnach czy
papierach. Stanowia one sygnatury, przez ktére wcigz przebija na nowo nie-
pewnos¢ sensu. Nieopatrznie znajduje to swoje odzwierciedlenie w nazwach
okreslajacych przynaleznos¢ prac, kontinuum w ramach jednego cyklu
zostaje przelamane. Tytuly przeplataja si¢ ze soba, z wyodrebnionych serii
tworza si¢ ich alianse, powstajace z naktadajacych si¢ na siebie Liter facin-
skich, Liter zydowskich, Cyfr arabskich, Naroznikéw. Podobnie jest z pracami
Krew utajona, raz wystepuja w sekwencji pojedynczych obrazéw - sterylnie
czystych, a innym razem zbrukanych nadmiarem gestej farby, ale tez prze-
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nikajg si¢ z pozostalymi cyklami zaréwno w zakresie nazw, jak i za sprawa
»motywow” - samodzielnych liter na progu czytelnosci, uwolnionych od
znaczen linii. Sg to czyste gesty zastepujace interpretacje lub interpretacje
samego gestu, tworzace rodzaj zastony dymnej — ma ona zmyli¢ tych, ktorzy
sprobuja wbrew zaktadanemu uniewaznieniu literalnego sensu tych dziet
odkry¢ moc szyfru. Tak jakby dalo si¢ przelozy¢ na stowa tajemnicza wigz
dziedzictwa przeszloéci i osobistego wyznania.

Na naleczowskiej wystawie zatytulowanej Obecnos¢ pokazany zostal wsréd
znanych juz prac - m.in. wstrzasajacej, rozdrapanej Czaszki (1988 r.) czy
zywiolowego Autoportretu (2001 r.) namalowanego na pifétnie z cyklu Bra-
zylia - jeden z ostatnich obrazéw Jacka Sempolinskiego z cyklu Spod spodu
(akryl na papierze z sierpnia 2012 r.). Zbudowany z impastowo kfadzionej,
rozmazywanej palcami plamy fioletowej farby ekscentrycznie przylegajacej
do krawedzi, z wydobywajacymi sie spod niej wibrujacymi sladami czerwie-
ni. Aleksandra Melbechowska-Luty, relacjonujac sen artysty bedacy proba
wyjasnienia tego, co skrywa sie za tytulami tych ostatnich prac, opisata, jak
malarz znalazt sie¢ we wnetrzu wielkiej budowli i kiedy szedl w gore po ogrom-
nych schodach, wyszta mu naprzeciw jakas postal trzymajgca ,granatowy”
obraz podobny do tych, jakie niegdys malowal. Wzigl ptétno do reki i przy-
glgdajgc mu sig, dostrzegl, ze pod warstwg farby cos sig poruszylo, ze w glebi
czai sig jakas ruchliwa struktura, niepojeta materia, ktéra usituje wydostaé
sig i wyjsé ku niemu ,spod spodu”. Wtedy z przerazenia si¢ obudzif’. Jacek
Sempolinski targany gwaltownymi namietno$ciami do konca prébowat
malowa¢ obrazy, chwytajac rownowage miedzy tym, co widzialne, a tym,
co niewidzialne, miedzy zmystowa materig farby a pozaobrazowa rzeczywi-
sto$cia, w ktdrg sie zanurzal w swoim czlowieczenstwie, przekraczajac swoj
kontyngentny status malarza, wcigz poszukujac obrazu niemozliwego, tego
najwazniejszego, ktéry konczac ziemska przygode, pograza sie w otchlani
lub otwiera droge nadziei — z braku pewnosci, jak jest naprawde.

W sto dni od $mierci Jacka Sempolinskiego Janusz Michalik z wzruszajaca
szczeroscig napisal:

Przyjazn z Nim stanowi wyzwanie i zaszczyt.
Jest darem od losu. Pozbawia Zycie banatu.
Kaze dociekaé prawdy. W sobie’.

Marcin Pastwa

Irena Kunicka, Portret Jacka
Sempoliriskiego, pocz. lat 50.

XX w., kopia wykonana przez
Ewe Radziejowska-Parandowska,
zywica malowana, 2013 r.

Fot. Janusz Michalik

¥ Aleksandra Melbechowska-Luty: Sen (w:) Obecnos¢ [kat. wystawy J. Sempolinskiego w spa spot], 2012, s. 6.
? Janusz Michalik: Obecnos¢ (w:) Obecnosé [kat. wystawy J. Sempolinskiego w spa spot], 2012, s. 14.
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Jacek Sempolinski, Mecmierz, olej na ptétnie, 93 x 73 cm, 1979 r. Jacek Sempolinski, Mecmierz, olej na ptétnie, 93 x 73 cm, 1979 r.
Fot. Janusz Michalik Fot. Janusz Michalik



Jacek Sempolinski, Czaszka, akryl na ptétnie, 100 x 79 cm, 1988 r. Jacek Sempolinski, Glowa Ukrzyzowanego u sw. Anny, akryl na ptétnie,
Fot. Janusz Michalik 100 x 73 cm, grudzien 2006 r. Fot. Janusz Michalik



Jacek Sempolinski, Wista, pastele olejne na papierze, 42 x 30 cm, Jacek Sempolinski, Mecmierz, olej na ptétnie, 63 x 73 cm, 1991 r.
wrzesien 2003 r. Fot. Janusz Michalik Fot. Janusz Michalik



Jacek Sempolinski, Krew utajona, akryl na ptétnie, 73 x 60 cm, 2009 r.
Fot. Janusz Michalik



